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HERACGLES: Y siguigron mis inndmeros trabajos, hasta que llegar pude al hondo
Avemo, para sacar por orden de Euristeo al tricapite [can] Cerbero |
a plena luz del dia, Ese terrible guardidn del Infierno. o
LA LOCUAA DE HERAGLES. EURIPIDES, 418 AL,

GARCIN: (Rie). Asl que esto es el infierno. Nunca lo hubiera creido...
¢Recardais?: el azufre, la hoguera, 1a parrilla... jAh! Qué broma.
Mo hay necesidad de parrillas; el infierno san los Demas.
A PUERTA CERRADA; JEAN PAUL SARTRE, 1944
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n tema qiee ha sido tratado desde 1a An-
iedad, y uno de los primeros testimonios s8
ontrar en gl Poema de Gilgamash, de
gen babildnico epopeva basada en las historias
aste rey legendario de Uruk que cumple con to-
ulsistos necesarios para ser considera-
do un héroe: tener padre mortal y madre divina,
pasar por una serie de aventuras riesgosas de las
cuales sale triunfante y por ditimo, cuando se en-
franta con la imemediable pérdida de su amigo En-
kidu, debe enfrentarse con la muerte, por ese lg-
mor, realiza su (fima hazafa que es atravesar las
“aguas de la muerte® para encontrarse con el Gnico
hombre que logrd ser inmortal y por lo tanto con-

sequir para & también ese privilaglo. Aungue logra

flegar a la “planta del rejuvenacimients” en el fondo
dal mar, una serpiente se la arrebata. Esto ke hace
entender que el desting del hombre 85 morir.

La idea de ir al "Mas alld" inmortal y regresar al
mundo mortal, como el simbolo maximo del triun-
fo al que puede aspirar el hombre, aparece cons-
tantamente en la literatura y el arte. Homero en la
Odisea, Platdn en La Repdbiica, Virgilio en
Eneida, son ejemplos contundantes del ar-
te clasico en donde se relatan estas proe-
zas realizadas por héroes paradigmaticos.
La mitologia greco-romana acude a este
‘topos” y asl nos encontramos con va-
fios personajes herolcos que vivieron es-
ta instancia limite. Heracles en uno de
sus trabajos: traer desde el Hades al Can
Carbero, parro de tres cabezas que cuida
las puertas del infierno. Ovdeo, que también
logra traspasar asta frontera insalvahle y
regresar al mundo de los vivos &5 objeto
de un culto esotérica: los ritos Orficos,
creencia que parmanecid fusdements
arraigada durante siglos.

La idea de un descenso o Catdbasis (para '*'\

luciones a problemas insolubles, tiene
vigencia hasta nuestros dias, por su-
puesto la forma de encararia, a traves
del tiempo, no es la misma; cuando el
psicoanalisis nos ayuda a encontrar
nuestro “yo© profunde, no wtiliza los
mismos métodos de la literatura, sin
embargo, y a pesar de las profundas
diferencias de ambos encuadres,
hay un fondo comdn; la bisqueda
de lo oculto. Esto lleva a un seguno
pasco: fa Andbasis o subida, que
significa haber pedido encontrar o encon-
tramos con lo més profundo del ser y re-
cién entonces subir a la superficie ya
transformados. Esta caming tam- =
bién ko hace Dante en la Divina Comedia, en ﬂundu
rinde tributo a Virgilio convirtiéndolo en su guia en
fas profundidades del Infiemao.
Este camino es muy arduo, la mitologia lo propone
stlo alos heéroes, aquellos personajes cuya morfo-
logia contiene determinados invariantes que los
acreditan como tales: valor, deber, honor, desti-
no traglco, esfuerzo por superar los umta.:u-
los, modelos de "areté”, efc.
En la tragedia griega s6lo se logra la paz
del héroe cuando se produce la “catar-
5is”, purga o castigo por fa falta come-
tida, que generalmente era involuntaria,
a este arror los griegos denominaban
“hamartia” y no podla quedar impune,
También agul se desarrolia una espe-
cig de camino descendente desde
a un supuesto bienestar hasta de-
sembocar en el final catartico,”
Lic. Ana Martino

Clustering
DESCENS0 AL INFIERND
“Agl cfamaba Eneas,
abrazado al altar, y asfle
contestd  Sibila:
Descondianta da 1a sangra
do los dioses, troyvano, hijo
do Anquises, facil o5 la
beajacta al Averno; dia y
moche estd abiara la puerta
dal negro Dite. Pero
retroceder y restituirse a las
auras da la tierra, esto as 1o
ardug, esto es o difich.”
Enelda, Libra Saxio; Vizsila
da Engas 8 uliralumba,
Virgitia.




TEXTOD DE
HITCHCOCK
SOBRE REAR
WINDOW

TEXTO DE
SPIELBERG

TEXTO DE
BRE3SSON

GEORGE
STEVENS

5i recuerda una palicala que hice hace muchos
afios llamada Rear Window (La ventana
indiscreta), todo era desde el punto de vista de un
sOlo-hombre. James Stewart astaba sentado
detras de una ventana y &l debia mirar. Yo debia
cofitar [0 que & veda y reanudar la filmacidn con
Su reaccion. Lo gue hacia era mostrar el proceso
mental e este hombre, por medio de Imagenes,
con lo que # vela,

Me parece imeresante observara la gente
pensando. Hoy en dia extrafio &50 en los filmes.
Chservartos nos invita 2 ver su proceso. de
pensamianto, s como un iman. Cuanda un
DErsonaje aparece por un tiempo sin hablar,
despigrta curiosidad acerca de gué estd pansando,
v nos imvita 8 formar parta de fa pelicula; nos
invita a participar en fa trama, no 500 a ohservar

Lointericr manda S& que-esto puede parecer
paradajico en un ante que s todo extaror. Paro ha
visto pelicutas en que toda &l mendo corre y son
lentas. Olras en las gue los personajes no se
agitan v son rapidas: He censtatado que el ritmo
de las imagenss 85 iImpotsnte para corregir toda
lentitud imterier. S4lo-los nudos que se enlazan y
se desenlazan en 2l interior de los personajes dan
al film s mevimianto, su verdaders movimiento.

Actuar en cine es hablar bajo
¥ peEnsar en voz aita




“SDIGRESION hacia un terreno propio de 1a etapa de trabajo previa-al todaje, que es la preparagion del papel por parte
del actor gue encarnard al personaje del viejo, proceso gue s a su ver caracteristico. del propio personaje. 56 rala
desuna técnica muy-utilizada por los-actores surgidos del Actors Studio, y cansisle en tres pasos

1, Encontrar [&! sentimignto]: 2, Expresar [la emocion]; 3, Suprimir [coma lo haria el personaje):
Por las grietas s filtra fa verdad.
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'[...1iCh vosotros fos que entris, abandonad foda esperanzal”
Divina Comedia, m Eﬂhhmtmmr
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Peripecia. suceso qus
desencadena fa historia:

El vigjo deja la puarta abierta
y &l perro se escapa.
Amagndresis. revelacion o
conocimiento de fa verdad:
el viejo sale a buscar

al perro de 5u nigto,
enfrentindosa a la noche.
Catarsis, purga:

el vigjo entierra el cusrpo

del parro, y regresa al hogar,
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Qe per 3 el e :
Divina Comedia, Purgalorio, Eanlu Prlrn:-rn Danle Alighieri.
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y CONTRASTE DE TONALIDADES
\ . para las primeras seciencizs en intedor
' “ con luz dia y los exderiores noche: en las
escenas en el depariamento, donde el
L : | clima es frio v agresivo, prevalecen los
g R ] tonos frios del duro atardecer en ol gue.
' 5@ inicia la historia, en opositién a las
. secuancias en la autopista
por la iz amarillenta de las |mparas do
vapor de sodio, R
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P La plata muchadumbre de Wnt-} E i Yoesgy et inico Bspectador dedsla r..allr?.
S W R ealtado fa calle, - e " ' ol i dejara d verla®e mosind
iy - # Id calle ablarta comao un amh_q-su&nn - e 0 i 4 dﬁang.uﬁ-lnrgn plireddn erizado »
pres hacia cualquier AZar e : i Pl uile gresiongf diistas e,
‘ P ; . e _ hitil amarilio que'aventiia
' & ' ' - ode Wiy "
RV A ] <8 = LR By oy i




AMANECER
En ta hoftda'noshe unigdrsal

que apenas conlralliceh log taroles

¢ una Mcha perdida .-"
Hantarido Tas calles tac Aignas
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A\ “ After hours, Martin Scorsese, 1985
Una noche, Un hombre enfrentadao al
infierno de los Demds
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Los olvidgdos, Luis Buduel, 19
Violencia social
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® . Ladri di Biciletta, Viflorio D Sica, 1948
% la busqueda sostenida e in@eclinable
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Pero de nuevo el mundo se ha salvado.

La luz discurre inventando sucios colores

y con algin remardimiento

de mi complicidad en el resurgimiento del dia
solicito mi casa,

atdnita y glacial en la luz blanca,

mientras un pajaro detiene el silencio

y la noche gastada

se ha quedado en los ojos de los ciegos.

AMAMECER, JORGE LU AORGES
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